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there are pieces, that decorate a room and others that define it

Ausstellungseroffnung Udo W. Hoffmann
17. Februar 2024

- Dr. Isabelle von Marschall

Sehr geehrte Damen und Herren,

,Es gibt Bilder, die einen Raum dekorieren und andere, die ihn definieren.” Dieses schone Statement, spielt auf eine
zentrale Ebene der Kunst Udo W. Hoffmanns an: sie verweist auf den Raum als zentrales Merkmal, wenn nicht
Voraussetzung von Kunst genauso wie auf den Ausstellungsraum [in dem wir uns gerade bewegen, oder der Situation
meiner Rede angemessen — stehen]. Denn Kunst — und das gilt insbesondere auch fiir die Arbeiten Udo W. Hoffmanns —
stellt Raum dar und kreiert ihn zugleich. Kunst kann zwei oder mehrdimensional sein, sie kann Bildraum oder Farbraum
sein, als ,Objet trouvé” an andere Rdume erinnern, einen Binnenraum schaffen oder alles zugleich. Sie kann mit uns
streiten tiber die Frage, ob Raum seine Grenzen hat, ob es besser ist durch die Kunst hindurchgehen zu kénnen oder um

sie herum oder ob nicht doch die eigenen Gedanken die Grenzen der Kunst definieren.

Sie sehen es: der Raum der Kunst kennt keine Grenzen, denn es ist die Kunst, die den Raum definiert.

Udo W. Hoffmann spielt mit diesen sehr unterschiedlichen Raumideen. Er deckt Rdume auf, oder zu, fihrt uns auf eine
Entdeckungsreise in die Texturen von Farbflichen die auf den ersten Blick zumindest in der Oberflache, wenn schon
nicht in der Farbgebung dhnlich, wenn nicht gleich zu sein scheinen — oder sind sie es doch nicht?

Die Arbeit, die Sie von der Einladung zu dieser Ausstellung her kennen, kann hier als Exempel dienen. Beginnen wir mit
den Aufengrenzen seines Bildobjektes (siehe Abb.) ; sie merken, es fallt mir schwer hier von einem zweidimensionalen
Gemalde zu sprechen. Anders als bei einem Gemalde iblich ist es kein Rechteck. Vielmehr hat Udo W. Hoffmann die
Seiten angeschragt, so dass es nicht unseren Konventionen entspricht, scheinbar zufdllig so zu sein scheint, irritiert. Es
wirkt verzogen, dehnt sich, kurz gesagt es ist ,schrag”. Bei anderen seiner Wandobjekte erkennen wir ein verwandtes
Phinomen der Raumentgrenzung. Der Kiinstler schneidet Leerrdume in seine Objekte, Offnungen oder Ausgrenzungen,
die ihre Raumfiille in den rasterartig unterteilten Strukturen seiner Objekte haben. Genauso wie das ungewohnt Schiefe
in uns so etwas wie Verunsicherung oder Befremdung auslost, verlangen das Loch oder der Spalt danach gefiillt zu
werden. Sie betonen die angrenzende Flache und werden als eigener Raum wahrgenommen. Der Kiinstler Udo W.
Hoffmann spielt hier mit uns in Kenntnis der Kraft der Raumgrenzen.

Viele seiner Wandobjekte basieren auf ein und demselben oder dhnlichen Material, es sind ehemalige Tirblatter aus den
letzten flinfzig bis achtzig Jahren. Diese Platten sind als ,Sandwich” aufgebaut. Sie bestehen aus einem Rahmen, der
von zwei diinnen MDF-Platten abgedeckt ist, und dazwischen einer Wabenstruktur aus fester Pappe. Udo W. Hoffmann
zersagt die Turblatter und schneidet dann mit einer Sage feine Streifen in die Deckplatte, so dass ein Muster entsteht. An
manchen Stellen zieht er die Deckplatte ab und macht die Wabenstruktur sichtbar. Aus einem flachen Bildraum wird so
ein dreidimensionaler. Der Bildtrager halt hier, losgelst von seiner urspriinglichen Funktion, die Dreidimensionalitat

in sich. Auch an den Randern wird dies deutlich. Hoffmann schlief3t sie nicht, sondern &ffnet sie, legt den Aufbau des

Grundes offen und ladt dazu ein, die Objekte von der Seite zu betrachten.

Das Offengelegte wieder zuzuspachteln ist ebenfalls eine Option. So kénnen manche Wabenstrukturen im Gips wieder
verschwinden und sich zu harten und grob strukturierten Flichenelementen verwandeln. Andere Flachen werden mit
unterschiedlich pigmentierten und mit Beistoffen angemischten Farben ibermalt. Was auf den ersten Blick an Farbfeld-
malerei erinnert, wird hier zur Farbstruktur, die auch Texturen im wahrsten Sinn des Wortes mit ins Feld bringt. Die Farbe
kann Flache sein oder Relief, glinzend oder matt, Grenzen iiberschreitend neue Raume definieren, oder alles tiber-
spachtelnd in unseren Raum hineingreifen. Die Feldraume stehen fiir sich, haben ihre jeweils eigene Pragung und bilden
zugleich ein Muster — ein Beziehungsgeflecht zwischen den Feldern eines Objektes genauso wie zwischen den Arbeiten,
die uns hier begegnen.

Die Beziehung einzelner Bildrdume zueinander wird in einer neuen Arbeit von Udo W. Hoffmann noch einmal anders
aufgerollt. Ein Tiirelement hat er quadratisch ausgesagt und in griin und blau-metallischer Farbe bespriiht — Innen wie

AulBen. Sieht man genauer hin, erkennt man eine runde Form, die aus der Bildfliche herauswéchst. Feine Bégen sind

aullerdem in die Farbfldche eingeritzt. Sie greifen das Rund wieder auf und stellen es einer Bewegung aus Halbkreisen,
Kreisen und Bogen gegeniiber, umtanzen es. Plastikschlduche tibernehmen diesen Tanz. Zu tibereinanderliegenden Krei-
sen gewunden, wachsen sie aus dem Eckigen, umspielen es in zahlreichen iibereinander gelegten Formen, bilden einen
weichen Kontrast zur Starrheit des Quadrats, zu einer Grundform, die sich mit den gespriihten Farben ins Unendliche
aufzuldsen scheint.

Und dann sind da die Dinge, die sich in die Bildraume fiigen, sie bilden und erweitern. Sie sind sowohl Form wie
Obijekt, ,objets” gefunden an vielen Stellen, manchmal gebraucht, manchmal vergessen, manchmal Gbriggeblieben. Fir
den einen sind sie Erinnerungen, fiir andere eine Verfremdung, fiir Dritte eine Gestalt hier in diesem Kontext zu etwas
neuem verwandelt. Sie erweitern die Bildobjekte, kénnen pieken oder erinnern an Haare, die wie eine Strédhne schwung-
voll vom Eckigen gleitet.

Manche dieser ,objets” fligt er zu groferen Konstruktionen zusammen. Ein Stuhl, ein Schrankchen, Plastikflaschen,
Rohre, ein Meterband, ein Lampenfufs und Ketten kénnen sich zusammen oder einfiigen. Sie bilden in der Zusammen-
stellung etwas neues, das zwischen Melancholie und feinem Humor changiert. Etwas, das an die Menschen, die damit
verbunden waren, erinnert und zugleich den Spal} an der Freude zum Neuen nicht leugnet. Sie er6ffnen einen Bezie-
hungsraum zu dem, was war und dem was ist. Zu uns, die wir als Besucher dieser Ausstellung diesen Raum zum Bezie-
hungsraum machen, indem wir gemeinsam diese Kunst in Augenschein nehmen, sie von allen Seiten betrachten und uns
dariiber unterhalten.

lhnen und uns wiinsche ich dabei viel Freude.

SRS N
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HOFFMANN

Wie sind sie zur Kunst gekommen?

Da muss ich nicht lange nachdenken,
zur Kunst bin ich gekommen am
Ende meiner Schulzeit, als ich den
Leistungskurs Kunst gewdahlt hatte

fir mein Abi. Da bin ich extra vom
Droste an das Friedrich-Gymnasium
gewechselt. Das Zeichnen und Malen
und Ausprobieren verschiedener Tech-
niken war schon immer mein Ding.
Um so mehr hatte ich mich gefreut,
als klar war, dass damals Prof. Roland
Bischoff und Klaus Merkel als Refe-
rendar den Kunst-LK leiten werden.
Begeistert aufgenommen hatte ich vor
allem den Expressionismus und den

Konstruktivismus.

Kdnnen Sie uns einen Einblick in lhren
kreativen Schaffensprozess geben?
Wie entsteht ein typisches Werk von
lhnen?

Nach meiner anschliefenden Aus-
bildung als Schreiner war ich sehr ge-
pragt vom Material Holz und dessen
Bearbeitung und dies hat

zusdtzlich meinen Schaffensprozess
in der Kunst beeinflusst. Erst spéter,
nach meinem Studium der Architek-
tur und der Kunst, ist mir durch den
Spruch meines Profs dann klar gewor-
den, dass ich malerisch unterwegs bin
mit Sdge und Hammer und dann erst
der Pinsel zum Einsatz kommt.

Ich habe tber die Jahre einen sehr
grollen Fundus an Materialen und
Farben angesammelt.

Meine Werke entstehen sehr spon-
tan aus vielen Eindriicken die ich in
Museen, Galerien und bei anderen

Kiinstlern gesammelt habe. Leiten

lasse ich mich oft von der

Materialitdt und der Farbigkeit, die
die Dinge durch sich selbst schon
mitbringen. Doch dann kommt immer
die Verfremdung und die Neukom-
position. Meistens entstehen mehrere
Werke gleichzeitig, und viele davon
kénnen dann auch mal unfertig ein
paar Monate herumstehen, bis sie
nachgewirkt haben und dann weiter
bearbeitet werden.

Es gibt keine Skizze oder keinen Plan
vorab, ganz im Gegensatz zur Archi-
tektur, es besteht hier bewusst eine
strikte Trennung in meiner Arbeits-

weise.

Welche zentralen Themen oder Bot-
schaften versuchen Sie in Ihrer Kunst
zu vermitteln? Warum sind diese fiir
Sie wichtig?

Meine Kunst ist nicht politisch oder
provokant, sie hinterfragt und inter-
pretiert jedoch bestehende Strukturen
ziemlich griindlich und wirft Fragen
auf, die vordergriindig nicht gleich
augenfallig sind. Oft bringe ich
Medien und Materialien zusammen,
die erst bei mehrfachem Hinschauen
ihre Bedeutungszusammenhange er-

kennen lassen. Vor allem auch , arme’

Materialien, die Gberhaupt keine

Wertschdtzung mehr erhalten oder als
,Trash” abgewertet werden.

Was mich oft beschaftigt ist eine Ge-
sellschaft, die fast alles, von der Kunst
Gber das Wissen bis hin zu anderen
Menschen nur als wertvoll betrach-
tet, wenn sie benutzt werden kann.

Es ist eine Gesellschaft, die die Idee
aufgegeben hat, dass Dinge an sich

wertvoll sein konnen.

Nach Expressionismus und Konst-
ruktivismus, die mich als Youngster
begeistert haben, habe ich dann,
durch die Beschdftigung mit dem
Dadaismus geblickt, was Kunst noch
bedeuten kann.

Richtig getriggert haben mich lange
Zeit Kurt Schwitters und Hans Arp.
Zwei meiner Lieblingsorte sind der
,Merzbau” in Hannover und das Arp-
Museum in Rolandseck.

Und jetzt merke ich, welche Aktuali-

tat sie wieder haben.

Welche Techniken oder Materialien
bevorzugen Sie in Ihrer Kunst? Gibt es
spezielle Griinde dafiir?

Durch mein Sagen, Aufdecken, Zer-
teilen und Schleifen der Materialien

entstehen komplexe Gebilde in deren

Zusammenhang der frithere Zweck
der Gegenstande keine Rolle mehr
spielt. Ich entziehe ihnen ihre Bestim-
mung und sie erhalten dadurch eine
tibergeordnete Bedeutung, in der neu-
en Gesamtstruktur. Meine Interven-
tionen flihren zur gleichberechtigten
Stellung unterschiedlichster Dinge.
Wiéhrend meines spéateren Studiums
der Malerei bei Prof. Jerry Zeniuk
habe ich meine Technik weiter er-
ganzt durch den gezielten Farbauftrag
mit Pinsel und Spachtel und aktuell

auch mittels Sprayen.

Welches Werk oder welche Projekte
betrachten Sie als Hohepunkte in lhrer
kiinstlerischen Karriere und warum?

Hohepunkt ist ein hochtrabender
Begriff. Ein Projekt von mir, da® mich
zuletzt am meisten mitgerissen hat ist

,Abandoned Rooms”, ein

Gesamtkunstwerk in einem Abbruch-
gebdude. Vor allem wegen der grofen
Resonanz und der vielen Begeg-
nungen mit den unterschiedlichsten
Besucher*innen Gber einen langen

Zeitraum.

Uberwunden habe ich die ,Heraus-

forderung”, dem Zeitgeist zu gefallen.

Wie beeinflusst lhre Stadt oder Um-
gebung Ihre Kunst? Gibt es spezifische
Elemente oder Aspekte, die in Ihrer
Kunst reflektiert werden?

Was meinst Du mit ,meiner Stadt”?
Freiburg ist die Stadt, in der ich woh-
ne und arbeite. Nattirlich beeinflusst
Sie mein Leben jeden Tag, ob sie

jedoch meine Kunst beeinflusst, kann

ich nur schwer sagen.
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Das mit der lokalen Kunstszene ist
so eine Sache, die Frage stellt sich
mir eher, ob sie mit mir interagiert
und welche Akteure die lokale Szene
bestimmen. In bin sehr interessiert
an einem inspirierenden Austausch,
es spielt aber nicht die Rolle, ob er
regional oder tberregional ist.

Ich freue mich, wenn immer wieder
neue Kontakte entstehen und gelebt

werden.

Wie hat sich Ihre Kunst im Laufe der
Zeit veréndert? Gab es einen Wende-
punkt oder eine spezielle Phase, die
eine bedeutende Verdnderung in lhrer
Arbeit markiert hat?

Meine Kunst entwickelt sich mit mir
zusammen weiter, in verschiedenen
Phasen und Werkgruppen, aber in der
grundsatzlichen Handschrift gibt es
keine Wendepunkte oder Briiche,

was aber nicht heiRen muss, dass die
allgemeine ,Zeitenwende” nicht doch
lhre Spuren hinterlasst.

Experimente sind ein wesentlicher
Teil meines Schaffens, einige davon
bleiben aber auch im Verborgenen,
bis Sie vielleicht zu einer Entdeckung

reifen.

Welche Reaktionen oder Emotionen
maochten Sie bei lhrem Publikum her-
vorrufen? Gibt es bestimmte Botschaf-
ten, die Sie vermitteln méchten?

Mein Ziel ist vorrangig, dass sich

das Publikum mit meinen Arbeiten
beschiftigt und sie als eine wertvolle
Erfahrung betrachten. Wichtig ist mir,
nicht einzelne Werke herauszugreifen
und zu beurteilen, sondern bestimmte
Gruppen oder Phasen, die das Ge-
samtwerk erkldren.

Wie mein Publikum beeinflusst oder
beriihrt wird, ist mir persénlich sehr
klar geworden in den Reaktionen bei
dem besonderen Projekt, von dem ich

vorhin schon gesprochen hatte.

Wie balancieren Sie Ihr persdnliches
Leben mit Ihrer kiinstlerischen Karrie-
re? Gibt es Herausforderungen dabei,
die Sie bewidltigen mussten?

Balance in ein Leben zu bekommen,
das aus so viele Facetten besteht

und tdglich neue Herausforderungen
bringt, gehort nicht gerade zu meinen

herausragenden Fahigkeiten.

Eigene authentische Kunsterke zu
erschaffen ist eine sehr personliche
Erfahrung, die alle Bereiche meines

Lebens beeinflussen

Welche Ziele oder Projekte haben Sie
fiir die Zukunft? Gibt es eine bestimmte
Vision, die Sie mit Ihrer Kunst realisie-
ren michten?

ein grofRes Ziel ist es, die bildende
Kunst wieder viel deutlicher in den
Focus der Gesellschaft zu bringen,
weshalb meine Interventionen auch
immer mehr in den offentlichen Raum
wirken sollen und zum Diskurs an-
regen konnen. Hierfiir ist das Projekt
KUBINE im Stadtteil Littenweiler ein
gutes Beispiel, weil es auch mit dem
Thema kulturelle Bildung in Verbin-
dung steht. Und dieses Projekt zeigt
auch auf, wie lange solche Prozesse
bendtigen, bis Sie eine Wirkung er-

zielen.

Bild/
Udo W. Hoffmann
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Collagen

und Assemblagen, Installationen
und Interventionen

- Dr. Antje Lechleiter

Atelier o
Udo W. H¢ B i‘

Udo W. Hoffmann betreibt eine

Kunst, die Haken schlagt, die per-
manent in Bewegung ist. Collagen,
Assemblagen, Wand- und Standob-
jekte sowie Farbfeldmalerei entstehen
innerhalb von thematisch zusammen-
hingenden Zyklen. Uberdies existie-
ren Interventionen und Installationen,
welche Eingriffe in bestehende Zu-
sammenhdnge vornehmen und diese
auf eine mitunter dadaistische Weise
hinterfragen.

In seinen fritheren - mitunter extrem
grofSformatigen - Collagen arbeite-

te der Kiinstler mit Wellpappe und
Karton, inzwischen hat er sich einem
wesentlich bestandigeren Material
zugewandt: Fiir seine Assemblagen
kommen unter anderem alte Tiirblat-
ter mit Fiillungen aus Sperrholzstrei-
fen, Rohren- oder Wabenpappe zum

Einsatz. Betrachtet man diese Kom

| g
poe—-

positionen mit ihren verschiedenen
Farben und Zuschnitten, so verweisen
sie auf einen bedeutenden Teil seines
Arbeitsprozesses: Hoffmann sagt und
schneidet, er legt, stapelt und leimt,
wobei die eingesetzten Materialien
gleichwertig zu den von ihnen gestal-
teten Abschnitten agieren.

Alte Turblatter bilden auch den
Bildtrager seiner aktuellen Farbfeld-
malerei. Mit der Sdge schneidet der
Kiinstler zundchst Konturlinien in die
Holzoberflichen hinein und legt da-
mit die Grolke und Platzierung seiner
Felder fest. Die mit einem elektri-
schen Werkzeug gesagte Linie 16scht
einen Teil seiner Autorenschaft und
hat einen ganz anderen Charakter, als
eine mit der Hand gezogene. Partiell
legt er kleinere Flachen vollkommen
frei, offnet quasi das Gefangnis der

Zweidimensionalitt seiner Tirplatten

und lenkt den Blick zu den regel-
mafigen Holz- und Pappstrukturen in
ihrem Inneren. Der Raumeindruck,
der dabei entsteht, ist aber nicht als
fensterahnlicher Durchblick zu verste-
hen. Es handelt sich vielmehr um eine
abstrakt gemeinte Raumlichkeit, die
ein Davor, Dazwischen und Dahinter
zum Thema hat. Mitunter werden die
Offnungen mit weiem oder bunt ge-
farbtem, strukturiertem Fassadenputz
wieder verschlossen. Innerhalb des
Gestaltungsprozesses verbindet sich
Hoffmanns Farbfeldmalerei mit den
vorgefertigten Materialien. Es ergibt
sich ein Wechsel zwischen bunten
und unbunten, glatten, rauen und
reliefartigen Abschnitten, es bilden
sich Uberlagerungen und Durchbli-
cke, der Kiinstler spielt mit dem Auf-
bau und Abriss raumlich-plastischer

Volumina. Die Spannung zwischen

Werkstatt
Udo W. Hoffmann

einer handwerklichen Fertigung, dem
Umgang mit industriell hergestellten
Werkstoffen und deren Ubermalung
beziehungsweise Verfremdung im Sin-
ne einer ,Handlung” am Bild ist ein
wesentliches Merkmal seiner Kunst.
Das alltagliche Material erhdlt sich
seine Identitat, fligt sich aber unter
den Héanden des Kiinstlers zu einem
neuen Ganzen. Die Suche nach dem
richtigen Werkstoff, das Spiel mit
gefundenen und weiterverarbeiteten
Elementen, das Experiment mit ver-
schiedensten Materialeigenschaften

- all diese Vorarbeiten sind untrenn-
barer mit der Gestaltung verbunden.
Einige Werke dieser Farbmalerei
verbinden die geometrische, konkret-
konstruktive Grundstruktur mit weich
tber das Bildfeld schwingenden,
organischen Formen. Sie erinnern an
Werke Le Corbusiers aus den 1920er
und 1930er Jahren, in denen sich der
schweizerisch-franzdsische Architekt
als duferst plastisch denkender Maler

prasentiert.

Innerhalb seiner Wand- und Stand-
objekte nutzt Hoffmann neben den
genannten Baumaterialien auch Fund-
stiicke wie Mobelfragmente, Flaschen,
Plastikschldauche, Messbander und

Kupferrohrleitungen. Mit ihnen spricht

der Kiinstler die Sprache der Realitt,
fihrt einen Dialog Giber Dynamik und
Ruhe, Kontraktion und Expansion.
Die von ihm gewahlte Farbigkeit
unterstreicht diesen Aspekt: Griine,
blaue und rosafarbene Elemente tre-
ten in unmittelbare Nachbarschaft, sie
gehen aufeinander zu und stol3en sich
mit Vehemenz wieder voneinander
ab. Neuerdings lberzieht der Kiinstler
seine Objekte mit farbigem, extrem
kiinstlich wirkendem Metalliclack.
Die unter dessen glanzender Oberfla-
che verborgenen Fundstlicke werden
dadurch in einen neuen Kontext ge-
bracht. An die Stelle der eingesetzten
Gegenstinde (z.B. eine Odolflasche,
ein Kupferrohr und ein runder Tiir-
griff) tritt ein formales Prinzip, das die
Verschrankung, Durchdringung und
den flieRenden Ubergang von Gestal-
tungsebenen beinhaltet.

Hoffmanns Installationen betonen
einen weiteren wichtigen Aspekt
seines kiinstlerischen Konzeptes: Sie
treten den anderen, im Raum befind-
lichen, dreidimensionalen Dingen
gleichwertig zur Seite, ohne aller-
dings deren Nutzbarkeit zu besitzen.
Auf diese Weise entsteht ein neues,
von Ironie und dadaistischem Witz
durchtranktes Bezugssystem zwischen
Kunst und Alltag. Gegenstandliches
im Sinne von Zweckgebundenem hat
hier auch in Form von Bezeichnungen
keinen Platz. Der Kiinstler verzichtet
auf Titel, und diese Beschrdnkung ist
nur konsequent, denn seine Werke
erzahlen weit mehr, als Bildbeschrif-
tungen leisten konnten.

Mit Interventionen in bestehende
Gebdude und urbane Zonen hat Hoff-
mann sein kinstlerisches Programm
erweitern und bereits mehrfach ins
ganz grofe Format bringen konnen.
Beispiele hierfiir sind das Ramie
Kesselhaus in Emmendingen, das
Parkhaus der PH in Littenweiler und
die Breuninger Arkade in der Freibur-

ger Kaiser-Joseph-StrafSe.

Unter dem Titel ,Abandoned Rooms”
transformierte er 2022 ein leer
stehendes und dem Abriss geweihtes
Gebdude im Freiburger Kirchhofweg
in ein komplexes Kunstobjekt aus
Architektur, Behausung und Skulptur.
Hoffmann konnte dabei die Einbauten
des Wohnhauses einer ehemaligen
Schlosserei als Steinbruch verwenden.
Er definierte das Vorhandene um,
nahm ganze Wandabschnitte heraus,
zersagte Turblatter und schnitt Teile
der Tapeten aus. Diese Intervention
hatte keinen destruktiven Charak-

ter sondern verfiigte tiber eine sehr
beriihrende Ausstrahlung. Der nun
verlassene aber einstmals mit prallem
Leben gefiillte Ort wurde durch Hoff-
manns Eingriffe verwandelt und auf

eine poetische Weise neu erkundbar

gemacht.

Atelier
Udo W. Hoffmann

Elier

Jdo W. Hoffmann
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ABANDONED
ROOMS

uh kunst & friends
- Udo W. Hoffmann

Von der Faszination verlassener Raume

Eine Gruppe um den Freien Architek-
ten und Kiinstler Udo W. Hoffmann
transformierte ein, dem Teilabriss
geweihtes, Gebaude im Freiburger
Stadtteil Z&hringen durch kiinst-
lerische Interventionen im Raum.

Die Ergebnisse wurden im Juli 2022
gezeigt. Durch Objekte, Malerei,
Fotografie und Graffiti in unterschied-
lichen Stilen, Motiven, Techniken und
Ausdrucksformen wurde das ehemali-
ge Wohngebdude temporar verandert
und geprégt. Seit jeher liben solche
verlorenen Orte eine besondere Faszi-
nation auf den Betrachter aus.

Udo W. Hoffmann beginnt in seinem
Konzept mit Eingriffen in die be-
stehende Substanz. In einer genauen
Komposition werden Ausschnitte von
Tapeten abgel6st, Holztiiren ausge-
sagt und Teppichstiicke ausgeschnit-
ten. Die entstehenden Leerstellen
und sich 6ffnenden Blicke pragen die

Raume neu.

Die spatere Begehung des transfor-
mierten Gebdudes durch das Pub-
likum und die damit verbundenen
Uberraschungsmomente wurden
integrierter Bestandteil dieses Werkes.
Aus den abgetrennten Versatzstlicken
entstehen im Atelier, die fir Hoffmann
typischen Objekte und Assemblagen
in Kombination mit einer speziellen
Farbmalerei, welche sich Hoffmann
bereits im Studium bei Prof. Jerry
Zeniuk aus Miinchen angeeignet hat.

Der Fotograf Sebastian Wehrle

dokumentiert und iberh6ht mit
seinen pragnanten Abbildungen die
vorab vorgefundenen Details und
Impressionen, wobei hier die ,wie
aus der Zeit gefallenen” Tapeten, mit
lhren Mustern und Farben, eine be-
sondere Rolle spielen. ,Die Fotografie
ist die einzige Mdglichkeit Vergang-
liches unvergdnglich zu machen”.
Langst ist Wehrle weit tiber die
Grenzen des Schwarzwaldes be-
kannt mit seinen Trachtenbildern und
Kuhportraits. Hier stellt er sich, neben
seinen ebenfalls hervorragenden
Reisefotografien, einer ganz neuen
Herausforderung. Udo W. Hoffmann
und Sebastian Wehrle sind am Beginn
einer Reise durch verlassene Orte, de-
ren Charme nicht verloren gehen soll.
Schon langst hat Hoffmann auch neue
Entdeckungen im Visier. Es konnte
eine spannende Werkreihe daraus
entstehen.

In den jeweiligen Rdumen des Zdh-
ringer Gebdudes, mit lhren dekonst-
ruierten Einblicken und Durchblicken
wurden die Werke gemeinsam dem
Genius Loci gegeniibergestellt.

Durch Graffitis, Schriftzeichen und
Skizzen der drei anerkannten Vertreter
der Streetartkunst, Fritz Boogie, Smy
und Michael Genter wird die kreative
Atmosphére von innen nach aullen
getragen. Motive und Farben gehen
Uber auf die Fassaden des angren-
zenden alten Schlossereigebaudes.
Bekannt sind sie alle drei, durch

Aktionen wie , Kunst trotz Abstand”

Urban Art am Bauzaun des
Augustinermuseums oder durch
,Stadtwandforschung” zusammen mit
der Universitat Freiburg.

In den leeren Rdumen des ehemali-
gen Schlossereigebaudes, welche spa-
ter umgenutzt werden, entstand eine
Ausstellung individueller Werke der
beteiligten Kiinstler aus der aktuellen

Schaffensphase.

Bild/
Udo W. Hoffmann
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Wie kam es dazu, eine eigene Galerie
zu erdffnen? Wie bist du zur Kunst
gekommen?

Ich interessiere mich schon lange fiir
Kunst, vor allem als Besucher von
Ausstellungen. Vor etwa 12 Jahren

bot sich die Gelegenheit, Raume zu
nutzen. In meinem Freundes- und
Bekanntenkreis gab es einige Kiinstler.
Die Vielfalt der prasentierten Ausstel-
lungen in Freiburg langweilte mich,
und so entstand die Idee, eigene Aus-

stellungen zu veranstalten.

War von Anfang an klar, in welche
Richtung die Galerie gehen wiirde,
welche Kunstrichtung?

Nein, das war offen. Ich interessiere
mich fiir verschiedene Kunstformen,
nicht auf eine Technik beschrankt.

Wichtig ist der inhaltliche Bezug zur
Kunst. Kommerzielle Aspekte waren

zunachst nicht im Fokus.

Du hast kiirzlich den Namen deiner
Galerie geéindert. Kannst du mehr dazu
sagen, was dahinter stecki?

Die politische Situation im Land
beeinflusst meine Sichtweise. Als
Kunstschaffende sollten wir uns fiir
Verstindigung und die Offnung von
Tiren einsetzen. Angesichts aktueller
Ereignisse, wie dem Krieg in der Uk-
raine, sehe ich dies kritisch. Person-
lich kann ich nicht so tun, als ware

nichts los.

Welche Riickmeldungen hast du bisher
erhalten?

Uberwiegend positiv. Viele Menschen
teilen meine Einstellung. Es gab
jedoch auch kritische Stimmen, die
der Meinung sind, Kunst solle sich
aus der Politik heraushalten. Aber

fir mich ist Kunst letztendlich immer

auch politisch.

Kommunizierst du déffentlich deine
Intentionen, oder geschieht dies eher
im persdnlichen Gesprach?

Beides. Ich setze mich aktiv daftir
ein, meinen Standpunkt 6ffentlich
zu vertreten. Personliche Kontakte
sind jedoch genauso wichtig, und es
entstehen oft interessante Gesprache

Giber Kunst und Leben.

Wie lauft der Auswahlprozess fiir
Kiinstler ah, die in deiner Galerie aus-
stellen machten?

Mal so mal so. Es arbeiten einige

Kiinstler regelmdRig mit mir zusam-
men. Ich werde aber eher angefragt,
als dass ich aktiv nach neuen Kiinst-

lern suche.

Hast du spezielle Kriterien fiir die Aus-
wabhl von Kiinstlern?

Grundsatzlich ist die Auswahl offen.
Die Kunst muss mich ansprechen, ob
auf den ersten Blick oder nach einem
Gesprach mit dem Kiinstler. Die
installative Qualitat einer Ausstellung

ist mir dabei wichtig.

Wie gestaltest du die Zusammenarbeit
mit den Kiinstlern bei der Auswahl
ihrer Werke fiir die Ausstellung?

Ich lasse den Kiinstlern Freiheit und
Kreativitat, aber es gibt ein Gesamt-
konzept fir die Ausstellung. Der

installative Charakter ist entschei-

dend, nicht nur einzelne Arbeiten mit

Preisschildern.

Insgesamt, welche Erfahrungen und Er-
lebnisse als Galerist sind dir besonders
in Erinnerung geblieben?

In den 66 Ausstellungen gab es
starkere und schwdchere, aber grund-
satzlich finde ich, dass Kunst lebendig
und aktiv bleiben sollte. Es gibt heute
mehr Interesse an Galerien, und die
Szene entwickelt sich in Freiburg

weiter.

Wie siehst du die Zukunft der Kunst-
szene, inshesondere in Freiburg?

Ich hoffe, dass die Kunst weiterhin
aktiv gelebt wird. In Freiburg gibt

es mittlerweile mehr Initiativen von
Kinstlern, wie das Kulturaggregat
oder den Delfi Space. Die Stadt sollte
Raume zur Verfligung stellen und

diese Kunst untersttitzen.

Gibt es Tipps fiir junge Kiinstler, die in
einer Galerie ausstellen méchten?

Vermeidet Kunstmessen, auf denen
Galeristen oft viel Umsatz generieren
missen. Sucht stattdessen den direk-
ten Kontakt zu kleineren Galerien,
stellt euch personlich vor oder schickt

vorab Informationen per E-Mail.

Zum Abschluss, wie sieht die Zukunft
fiir deine Galerie aus?

Ich denke dariiber nach, welche span-
nenden Ausstellungen ich in Freiburg
anbieten kann. Es gibt keine langfris-
tige Planung, aber ich versuche, die
Galerie aktiv und lebendig zu halten.
Das personliche Interesse und die

Kontakte sind weiterhin entscheidend.
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Kunstinstallation im urbanen Raum

- Levin Fleig

Was geschieht, wenn die Kunst nach
drauflen geht?

Dort wo man Kunst oft nicht erwartet,
erreicht sie die Vermittlung kultureller
Werte und dass die Gesellschaft mit
ihr in Kontakt kommt. Es sind gerade
die offenen Raume, wie Einkaufs-
strallen, Platze und Fullgdngerzonen
in denen sich die Widerspriiche, Inte-
ressen und Beddirfnisse einer Stadt-
gesellschaft zeigen. Urbane Kunst
kann Impulse setzen, um die stadti-
schen Strukturen zu hinterfragen, zu
kommentieren und spannend neu

zu erfinden. Unter freiem Himmel

ist die Kunst am zugdnglichsten. Sie
wird eingesetzt, um zur Auseinander-
setzung einzuladen und den Frei-
raum zu definieren, den sie einnimmt
Dabei profitieren Innenstadt und
Handler, weil alles, was auffallt, auch
der Imageforderung hilft. Oft ist der
mediale Wert gar nicht messbar. Kunst
kann als urbanes Navigationssystem
der Zukunft dienen. Der offentliche
Raum ist nicht leer und neutral wie
die ,white box” Museum oder die
Galerie, sondern ausgestattet, nicht
nur mit Architektur, vielmehr auch mit
Reklametafeln, Stralkenlaternen, Sitz-
gelegenheiten, Pflanzentrégen, etc.
also mit Gegenstdnden des ,urban
design” durchsetzt. Oft beliebig und
kaum planbar. Eingebettet in diese
Gemengelage kann ein Kunstwerk,
auch wenn es nur eine temporére
Prasenz hat, Orientierung bieten und
im Geddchtnis verhaftet bleiben. Auf
dem Wege des innerstadtischen Wan-
dels, bei dem reine Einkaufsstralien
ihre Strahlkraft als belebten urbanen
Lebensraum einbiiflen, ermoglicht
Kunst, dass dieser wieder attraktiv
wird und die Aufmerksamkeit auf sich

zieht. Mit seinen raumgreifen

den Fassadeninstallationen will uns
der Freiburger Architekt und Kiinstler
zeigen, wie so etwas auch temporar
gelingen kann. Im Rahmen der Aktion
LART&DESIGN* einer Freiburger
Héndlerinitiative entstanden, einge-
bettet in ein Gesamtprogramm, zwei
Kunstobjekte an zentralen Stellen

der Freiburger HaupteinkaufsstralRe.
Ausgeblichst aus verlassenen Ver-
kaufsradumen, Pop-Up Spaces oder
leerstehenden Dachbdden fanden
namenlose Gegenstiande, Fundstiicke,
Bauteile und viel Farbe zusammen

zu einer Assemblage wie sie fiir das
Werk Hoffmanns typisch sind, jedoch
bis dato nicht in diesen Ausmafsen.
Vorher zeigte er zusammen mit
Kinstlerfreunden bei dem aulerge-
wohnlichen Kunstprojekt ,Abandones
Rooms” in einem Abbruchhaus in
Zghringen seine Objekte und Assem-
blagen im Kontext einer Gesamtinter-
vention des kompletten Gebdudes
(Kulturjoker Juli/August 2022).

Der Begriff aus der aktuellen Architek-
turszene des ,urban mining”, gemeint
ist die integrale Bewirtschaftung des
anthropogenen Lagers, inspirierte
Hoffmann erneut dazu, Giter, die
Ihren Nutzungshorizont erreicht
haben (bevor Sie als Abfall gelten),
symbolisch wieder in einen Kreislauf
zu bringen. Die Gegenstdnde erhalten
dabei lhren Charakter, entfalten aber
in [hrer Komposition eine ganz neue
Ausstrahlung. Nicht selten bestimmt
vom Zufall, finden die Fundstticke
und Entdeckungen in das Atelier

des Kiinstlers oder wie in diesem

Fall auch durch einen Aufruf an die
Héndler, Ihre Lager und Speicher zu
durchsuchen, nach Dingen um die es
einsam wurde und die erweckt

werden mochten.

Die Dinge verwandeln sich in den
Gefahrten des Kinstlers. Alltags-
gegenstande werden zum Kunstwerk,
werden transformiert und zu einer
asthetischen Einheit zusammenge-
fugt. Er geht dabei erst einmal nicht
wertend vor. Hoffmanns Interesse gilt
vor allem auch der Raumlichkeit und
der Farbigkeit.

Bei dieser Einheit geht es um formale
Gesichtspunkte, die Beziehungen der
einzelnen Elemente zueinander und
ihrem Zusammenfiigen zu einem ge-
stalterischen Ganzen. Auch malerisch
deshalb, weil wenn die Arbeit fertig
ist, keines der Elemente unwichtig ist
und sie sich in ihrem Vor -und Zu-
riicktreten Im Gleichgewicht halten.
Hinter den Fassaden stecken die
Philosophien ihrer Zeit, stecken Welt-
bilder. Dieses Archiv nutzt Hoffmann,
es flttert ihn unweigerlich mit Ideen.
Unter dem Eindruck der Wiederkehr
des Verdrangten entstehen Gebilde,
die zu einer ausgiebigen Auseinander-
setzung aufrufen und verdeutlichen
sollen, unsere Stddte sind eine einzige
grofe Installation, die es zu studieren
gilt, um Schlisse zu ziehen fiir neuen
Umgang mit Baukultur, verlorenen
Riumen, Baumaterialien, vermeintli-
chem Abfall und Schrott und verges-
senen Alltagsgegenstianden.

Mit Beharrlichkeit, viel Kreativitét,
Unbekiimmertheit und einem Sinn fir
nachhaltiges Denken kann hier die

Kunst einen grofen Beitrag leisten.

Udo W. Hoffmann
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Konzept: KUBINE

- Udo W. Hoffmann/ Freier Architekt

Das Konzept KUBINE sieht die Schaffung einer nachhaltigen Kultur- und Bildungsachse auf einer Linie zwischen Berg-
dcker Friedhof und Kappler Knoten vor, unter Einbeziehung von sozialen Arbeits- und Wohnstrukturen.

Im Freiburger Osten bestehen seit einem langen Zeitraum aufallend viele Leerstinde von Gebduden und Grundstlicken,
obwohl es in der Stadt Freiburg deutlich an Entwicklungsflache fehlt in den Bereichen Bildungs- und Wissenschaftsein-
richtungen, Kulturstatten, Proberdumen, Nahversorgung, Mischfunktionales Generationenwohnen und Co-Working-Fla-
chen im Sinne einer Caring-City.

Unter dem Begriff Urban Exploration kdnnen hier einige ,Lost Places” im Freiburger Osten genannt werden. Beginnend
mit dem Bereich der ehemaligen Stadthalle tiber weitgehende Teile der Lysee Turenne bis hin zum ungenutzten Parkaus
der PH, dem verlassenen Bahnhof in Littenweiler und der benachbarten Grundstiicksflache sowie die Entwicklungsbe-
reiche der Lassbergschleife (momentane Endhaltestelle StraBenbahn) und des Kappler Knotens (zukiinftige Endhaltestelle
StraBenbahn).

Der Titel KUBINE, mit den Unterpunkten Kultur / Bildung / Nachhaltige Entwicklung, stellt die vielféltigen Potentiale
des Standortes Freiburg-Ost in den Vordergrund.

Im Kern handelt es sich um vier Entwicklungsbereiche mit erginzenden Strukturen welche bisher noch nicht hinrei-

chend auf ihre Zukunftsfahikeit untersucht wurden:

1. Bereich Pddagogische Hochschule, Parkhaus und Heizkraftwerk
2. Bereich zwischen Bahnhof Littenweiler und Aula der PH
3. Bereich Lassbergschleife, Verlingerung Strassenbahn, Riickbau Endhaltestelle

4. Bereich Kappler Knoten

Mit der zukiinftigen StraBenbahntrasse zum Kappler Knoten, der bereits bestehenden S-Bahn (Héllentalbahn), und dem
sehr gut ausgebauten Fahrradwegenetz ist der Bereich hervorragend an die Innenstadt angeschlossen und kann klima-
freundlich innerhalb von 10-15 Minuten erreicht werden.

Der strukturschwache Standort Freiburg-Littenweiler wird in der Projektentwicklung als , Tor zur Stadt” entwickelt,

aus dem Schwarzwald kommend Gber die B31. Aus der Innenstadt kommend, als wichtiges Bindeglied zur Region des
Hochschwarzwaldes und zu den ldndlichen Gebieten.

Dieser stadtebaulich wichtige ,Eingangsbereich” der Stadt Freiburg am Kappler Knoten sollte nicht hauptsédchlich durch
ein P+R- Parkhaus geprdgt werden.

Mitten im Herz von Littenweiler kann in Zukunft ein ,Forum des Wissens” den Puls der Zeit vorgeben.

Den entscheidenden Standortvorteil bietet die Padagogische Hochschule mit Threm breit aufgestellten Bildungs- und

Forschungsangebot, entwicklungsfahigen Liegenschaften und seiner Studentenschaft, welche unsere Zukunftsfahigkeit

und den Wissenstransfer mafgeblich mitgestaltet.

Das Konzept und die Projektentwicklung beruhen im Wesentlichen auf Skizzen, MindMaps, Vorplanungen und 3D-

Animationen welche progressiv und open-minded zu einem breiten Diskurs und einem offenen Wettbewerb einladen

sollen.

Ergdnzend folgen im Weiteren stichpunktartige Erlduterungen.

KUBINE ENTWWICKLUNGSBEREICH 1

Der erste Entwicklungsbereich beginnt auf Hohe des Bergédcker Friedhofs und mit dem ungenutzten PH-Parkhaus, dessen

Bausubstanz immer noch als gut bezeichnet werden kann und welches nicht baufillig ist.

,Seit das Parkhaus der Padagogischen Hochschule steht, steht es leer ,, (siehe BZ vom 01.10.2003)

PH-Garage und Heizkraftwerk

Umnutzung und Aufstockung von Teilen des nicht genutzten Parkhauses der PH in ein Zentrum fiir Kultur und
Bildung mit multifunktuinaler Nutzung unter Einbeziehung des Technikgebdudes und der ,Bauliicke” zwischen den
Gebduden.

Beibehaltung von 3 Parkebenen, Umnutzung der obersten Parkebene (Erh6hung der Geschosshéhe durch Anhebung
der obersten Betonfertigteildecken (statisch geprift).

Aufstockung in nachhaltiger Holzleichtbauweise mit einem multifunktional nutzbaren ,Forum” und einer seitlichen
Erweiterung in Hybridbauweise mit zusdtzlicher separater Erschliefung

Der ,Dritte Ort” in einem identitétsstiftenden Gebdude unter dem Titel ,,KUBINE MULTISPACE“ als Educationspa-
ces, Lernlabore, Smart Museum, Klangraume, Kulturlabore, Ateliers, Raume kultureller Demokratie, Proberdume,
Studios sowie mit temporaren flexiblen Differenzierungsraumen. Die Angebote sollen allen Menschen bekannt
gemacht werden und ihnen unabhdngig von ihrem Alter, ihrer Herkunft, ihrer religiosen Ausrichtung, ihrer sexuellen

Orientierung und Identitdt, ihren finanziellen Moglichkeiten sowie ihrem Gesundheitszustand offenstehen.

I

=
\
‘ &

Fassade der umgenutzte PH-Garage

Schaffung eines neuen Standorts fiir das grolle Wandgemalde mit ,Kopffiiler” von Horst Antes an der Fassade des
neu entstehenden ,KUBINE MULTISPACE”.

Fassadenbegriinung und Photovoltaik an den weiteren geeigneten Fassaden

Freiflichen um die Gebdude und entlag der PH-Campusachse

Gestaltungsbereich fiir Kunst im 6ffentlichen Raum und fiir einen Skulpturenparcours, mit Aufwertung und Erwei-
terung der bereits bestehenden Standorte von Skulpturen und Learning Landscapes im geschiitzten Aussenbereich.

Schaffung von AuBenrdaumen mit Aufenthalts- und Nutzungsqualitét fiir Lernende und Lehrende.
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KFZ-Wendeschleife Kunzenweg / Griininsel

e, KUBINE Cultcafe” mit Buchkultur, auf der Griinfliche mit Aulensitzflichen Bergacker Friedhof

e Die Trauerkultur in Deutschland ist im Wandel. Hieraus folgt eine Projektierung eines Kolumbariums als Gebdude
fur die Bestattung einer Urne eines Verstorbenen in einer respektvoll gestalteten Urnenwand aus Holznischen, ver-
bunden mit einem Erinnerungs- und Begegnungsort zum Verweilen, mit Achtsamkeit, Musik,

Literatur und Meditation.

KUBINE ENTWICKLUNGSBEREICH 2

Der zweite Entwicklungsbereich am Bahnhof Littenweiler ist geprdgt von langjdhrigen Auseinandersetzungen tiber die
Eigentumsverhaltnisse und von unterschiedlichen Vorstellungen zu angemessenen Nutzungsmoglichkeiten. Der Bahnhof

selbst ist ein Denkmalobjekt und sollte entsprechende Beachtung finden.

Baufldche zwischen Bahnhof und Aula der PH

e Neubau fiir ein Forum des Wissens und der kiinstlichen Intelligenz mit Wissenstransfer nach Auflen sowie das An-
gebot einer virtuelle Bibliothek als Zentrum fiir Mediennutzung und Medienerziehung

e  Entstehung von Rdumen kultureller Demokratie und politischer Bildung

e Moglichkeiten der Spracherziehung, der Beherrschung der Sprache und ihre angemessene Verwendung

Bahnhofsgebdude Littenweiler
e Raume fiir begleitetes Lernen und Schiiler*innenhilfe

¢ Blended Learning sowie Hybrid Learning mit Verbindung von virtuellen und nicht-virtuellen Lernformen

Standort in der Nihe des Bahniibergangs / Jetziger Standort der Bickerei Heizmann

e  Bau einer Fahrradgarage ,BikeTower” mit mind. 100 gesicherten Fahrradplétzen, als Entlastung der Freiflichen im
Gebiet und als Ersatz fir entfallende PKW-Stellpldtze im PH-Parkhaus

e  Projektierung eines effizienten DGNB Gebdudes mit der Nutzung als Publik-Homeoffice und als Co-Working-Space
an einem zentralem Knotenpunkt, im EG als Coffice und Meetingplace, mit der Moglichkeit zur Vernetztung von

Studierenden mit der Wirtschaft, Forschung sowie Drittmittelanbietern. Etablierung eines Think-Tanks

Grundstiick entlang der Bahnstrecke (jetzige Pavillons)
¢ Mehrgeschossiger geférderter Wohnungsbau fiir Studierende und Auszubildende, als junges Wohnen, mir bezahl-

barem Wohnraum.
KUBINE ENTIWWICKLUNGSBEREICH 3

Der dritte Entwicklungsbereich an der Lassbergschleife ergibt sich durch den Riickbau der Endhaltestelle und dem damit
verbundenen Wegfall der Wendeschleife. Hierdurch entsteht ein Baufeld an der Ecke HansjakobstraBe und Lindenmat-

tenstralle.

Lassbergschleife, Riickbau Endhaltestelle

¢ Aufbau einer Nahversorgung mit Biosupermarkt oder Bio-Discounter in Holz-Hybrid-Bauweise unter Einbeziehung
des Erndhrungsrat Freiburg & Umgebung. Uberbauung des Marktes in mehrgeschossiger Holzbauweise fiir misch-
funktionales Generatinenwohnen sowie inklusives Wohnen (Co-Living), mit selbstandiger Lebensfiihrung, nach
dem Beispiel der Caring-City. Das Dach soll intensiv begriint werden und einen grofen urban Gardening Bereich

erhalten.

Tunneldecke, Larmschutzwille, Gleisbett, Fahrradweg
e PV-Anlagen auf Lairmschutzwéllen und an Larmschutzwénden sowie in Verkehrsanlagen, z.B. im Gleisbett der
Hollentalbahn, im neuen Gleisbett der Stralenbahn, in oder tiber Fahrradwegen sollen entstehen. Auch in Form von

Versuchsanlagen mit einer Potentialanalyse.

Flachdicher, Fassaden, Griinflichen
e Fassadenbegriinungen und Dachgérten nach dem Konzept GebdudeGriin hoch? mit Ausbau des Urban Gardenings,
nach dem Prinzip der ,Essbare Stadt”

e Damit einhergehende Schaffung von Entsiegelung und Versickerung im Sinne einer Schwammstadt.

KUBINE ENTWICKLUNGSBEREICH 4

Oberhalb der Tunnelein- und ausfahrt am Kappler Knoten wird ein progressives Gebdaudeensemble vorgeschlagen, mit

zukunftsweisenden und multifunktionalen Nutzungsmoglichkeiten, weit Gber eine ausschlieliche P+R-Nutzung hinaus.

Kappler Knoten

e Projektierung eines P+R Parkhaus (vorrangig fiir E-Mobilitdt und Wasserstoff betriebene Fahrzeuge). Auf dem Dach
soll eine Dachfarm und entlang der Fassaden ein vertical-Farming-Konzept entstehen. Das Ganze in Kombination
mit einem Green-Farming Supermarkt nach dem Vorbild einer Future Food Production, nach Mdglichkeit kombiniert
mit einem AquaPonik System

e Aufbau einer Quartiersversorgung (Nahwarmenetzt) bestehend aus einem Wasserstoffkonzept z.B. griiner Wasser-
stoff aus Reststoffen, PV-Anlagen und Micro-Windkraftanlagen, etc. unter Einbeziehung des ,Kompetenz- und Inno-
vationszentrum Wasserstofftechnologien und kognitive Energiesysteme” Hykos, des Fraunhofer ISE. Entstehen kann

ein experimentelles POWERHOUSE als ,Leuchtturm” fiir die Region.
Kappler Knoten / Dreisamwiesen / Agrarflachen

e im Umfeld des Kapller Knoten konnten PV-Freiflachenanlagensowie Agri-PV-Anlagen auf Teilen der Dreisamwiesen

und der Agrarfelder entlang der Bahnlinie entstehen, verbunden mit einem Urban Farming Konzept.

KOLUMBARIUM 74
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uh architekturburo

uh architekturbiro
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KUBINE - KLANGPERFORMANCE

- Prof. Ephraim Wegner und Astrid Wegner

Spontane Klang- und Kunstinstalla-
tion im Parkhaus der Pddagogischen
Hochschule.

Eine Initiative im Rahmen der ,KUBI-
NE” Projektentwicklung in Koopera-

tion mit der PH Freiburg.

Die Performance dient der Untersttit-
zung des Teilprojektes ,Umnutzung
des PH-Parkhauses”, und weist auf
den Missstand hin, dass dieses seit
Jahrzehnten ungenutzt ist, und drin-
gend bendtigte Ressourcen blockiert.
Es werden Vorschldge unterbreitet,
wie eine sinnvolle und kreative Um-
nutzung und Revitalisierung zu einem
multifunktionalen ,dritten Ort” fir
Kultur, Bildung und Forschung erfol-
gen kann.

Es gilt, die vorhandene ,Graue Ener-
gie” in eine lebendige und smarte
,Zukunftsenergie” umzuwandeln und

diese nachhaltig zu nutzen.

Eine spontane Klang- und Kunst-
installation, im Parkhaus der Pada-
gogischen Hochschule, war bereits
im Frithjahr 2023 im Gesprach und
es fanden erste Schritte statt, um das
Vorhaben zu realisieren. Ein loses
Ensemble mit improvisierenden Musi-
kern in Verbindung mit einer video-
graphischen Dokumentation schien
fur die offentliche AD HOC-Aktion
ein interessanter Ansatz. Allerdings
erwies sich die Terminfindung und
verbindliche Absprache eines solchen
Ensembles aus freien Musikern als
herausforderungsreich.Bei einer Bege-
hung der Garage im spaten Sommer
und anschliefenden Gesprdachen

in einem nahe gelegenen Gasthaus

kam uns der Zufall - den ich auch

als musikalisches Mittel sehr schat-
ze - zur Hilfe, und es fiigte sich das
eine zum anderen. Am Nebentisch
fanden sich zwei gute Kollegen ein,
zu denen mein Kontakt seit einigen
Jahren eingeschlafen war. Wir kamen
ins Gesprach, und tGber den Abend
hinweg entschlossen wir, die Klang-
und Kunstinstallation gemeinsam
anzugehen und zu realisieren.

Von hier an mussten wir klaren, wel-
che Positionen der beteiligten Akteure
in die Ausarbeitung passten. Einzelne
Konzerte, verschiedene Beitrage, ein
Laufkonzert mit unterschiedlichen
Stationen oder ein Gesamtkunstwerk
- was wollten wir umsetzen und wie
konnten unsere Ideen miteinander
verwoben werden? Diese Ausein-
andersetzung brauchte aufgrund der
unterschiedlichen Ansitze etwas Zeit
und Diskussionsfreude. Bestimmend
war schlussendlich der Raum; im
weiteren Austausch zeigten wir uns
gegenseitig mogliche Positionen, in

diesem Prozess manifestierten sich

folgende Eintrage der Interpreten:

Harald Kimmig:

Ein wandelnder instrumentaler
Musiker, mit den Fahigkeiten, mit
Geige und Korper auf den jeweiligen
Horeindruck unmittelbar zu reagie-
ren, wurde als verbindendes Glied
zwischen den jeweiligen Stationen
losgeschickt. Darliber hinaus konzep-
tionierte Harald einen Ablaufplan,
der Anweisungen fiir das gemeinsame
improvisatorische Spiel lieferte und so
die Moglichkeit bot, im Rahmen gro-
Rer Freirdume nicht beliebig, sondern
innerhalb grobmaschiger, aber ange-

legter Spannungsbogen zu spielen.

Uwe G. Hoenig:

Musiker, Klang- und Instrumenten-
designer, der seit vielen Jahren
Maoglichkeitsraume zwischen Gerdt/
Technik und Mensch/Performance
erforscht und bespielt, verwandelte
das Geigensignal mit einem eigens
entwickelten Granularsynthese-Inst-
rument in vielschichtige Klangflichen

und Texturen.

Ralf Briechle:

Das Geigensignal wurde ebenfalls in
den Computer gespeist. Dabei durch-
lief es unterschiedliche Signalketten,
um das Klangmaterial zu modifizie-
ren. Die mediale Replikation und die
Verfremdung des akustischen Signals
wurden von Ralf Briechle und Uwe
Hoenig auf unterschiedliche Art um-

gesetzt.
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Ephraim Wegner:

In dieser Arbeit waren ebenfalls
Winkel und raumliche Koordinaten
ausschlaggebend fiir die Erzeugung
des Klangs mit Hilfe eines digitalen
Modells eines sphdrischen Klang-
erzeugers. Eine simulierte Kugel und
deren Beschaffenheit, gestimmt auf
die Obertonskala der kreisenden Laut-
sprecher von Roland Sproll, wurde
tiber Computertastatur ausgelost und

in den Klangraum gegeben.

Roland Sproll:

Mit dem Spirophon war sein Bei-
trag ein kinetisches Klangmobile, bei
dem die Lautsprecher auf geometri-

schen Bahnen kreisen und dabei ein

BREISGAU

periodisches, fortlaufendes Muster

entwickeln. Zu horen waren hier im

I M

Vorfeld mit Mikrofonen angefertigte
Aufnahmen aus einem Klavierboden.
Flanierende Sounds und rotierende

Loops, die sich durch ihre kleinen
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Rundreisen verdandern und standig
neu formieren. Diese Installation
erzeugte immer wieder unterschied-

liche optische und akustische Muster
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und bendétigte fortlaufend Impulse von
aullen, um in Bewergung zu bleiben.

Hier war das Eingreifen und die Posi- Bild/
Levin Fleig

tionierung des Publikums gefragt. 23
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Udo W. Hoffmann:

Eine Art analoges Klangmobil, im
Raum optisch und akustisch wirk-
sam wie eine Art lauter Gegenpart zu
den akustisch zurtickgenommenen
bewegten Lautsprechen von Roland
Sproll. Bestehend aus Baumaschinen,
Ketten, Eimern und weiteren Gegen-
standen.Der erzeugte Klang entstand
hier rein durch die mechanischen
Bewegungen. So wurde die rotieren-
de Kreisbewegung des Bohrkopfes
einer Bohrmaschine auf eine Kette
Ubersetzt, die wiederum zyklisch
unregelmalige akustische Pattern

hervorbrachte.

Die einzelnen Stationen erstreckten
sich weitrdumig tiber einen Teil der
ersten Etage der Garage und eroff-
neten somit einen Klangraum, der
Uberlagerungen, Zwischenraume und
unterschiedliche Horpositionen er-
moglichte. Gezielt gemeinsames Spiel
war iber die Distanzen nicht denkbar
und auch nicht vorgesehen. Die Folge
war ein mal mehr, mal weniger diffu-
ses Ineinandergreifen von akustischen
Artefakten, die von einer Station zur
ndchsten mehrere Schleifen durch
den Raum zogen. Das ortlich nicht
festgelegte Spiel des Geigers Harald
Kimmig griff diese Situation dyna-
misch auf. Er konnte einzelne Klang-
ereignisse weiterfiihren oder kontras-
tieren, bewegte sich und den Klang
seines Instrumentes mitunter in groRBer

Geschwindigkeit durch den
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ganzen Raum, oder blieb kleinteilig
und mit gedehnten Bewegungen an
einer Stelle.. Dariiber hinaus mischte
sich ein Ensemble , der kleinen Tiere”
(in Form von synthetisch generierten
Gerduschen von Grillen und Zika-
den, die aus verschiedenen tragbaren
Bluetooth-Lautsprechern kamen, die
weitrdumig in der Umgebung verteilt
wurden) unter das Geschehen - mal
ein Zirpen unter dem Auto und mal
etwas anderes vom Fenster - hier und

da.

Klang als verbindendes Element, in ei-
nem auf Distanz basierten Klangraum.
Fernab von klarer Nutzbarkeit ent-
stand ein kollektives Sein, welches, so
mancher Planwirtschaft entgegen, die
Wahrnehmung der Anwesenden in

den Vordergrund riickt. Musikalische

Dramaturgien wurden nur bedingt
angeboten, mussten sich von den
Zuhdrenden und Zuschauenden aktiv
erlaufen, mit erzahlt und erschlos-
sen werden. Dieses Angebot wurde
von den Besuchern mit Neugier und
Experimentierfreude aufgegriffen. Das
Déammerlicht und die Strahlen der
untergehenden Sonne spielten

- auch hier sei dem Zufall gedankt -
im Raum eine machtige eigene Rolle.
Teile der Etage zeigten sich in krassem
Gegensatz zur kalten kantigen
Betonoptik in einem fast unwirklich
goldenen Licht- und Schattenspiel als

eigenes Gestaltungselement.
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Vernissage

KUNST GEGEN KRISEN UND KATASTROPHEN

Udo W. Hoffmann

Univ.-Prof. Dr. Dr. med. Katharina Domschke
firztliche Direktorin

Klinik fiir Psychiatrie und Psychotherapie
Universitéitsklinikum Freiburg

,Art is restoration,

the idea to repair the damages that are inflicted in life,
to make something that is fragmented —

which is what fear and anxiety does to oneself —

to be whole.”

[, Kunst ist Wiederherstellung,

in der Vorstellung, Schiaden, die im Leben zugefligt wurden, zu reparieren,
etwas, das fragmentiert ist —

und das ist es, was Furcht und Angst einem antun —

wieder ganz zu machen.”]

Louise Bourgeois

Udo W. Hoffmann, 2017

Personliche Krisen und menschliche wie globale Katastrophen bedriicken unsere Gesellschaft und kénnen individuell
Angste, Depressionen und andere psychische Erkrankungen ausl@sen. In der Psychiatrie und Psychotherapie bemiihen
wir uns, diese Krisen und Katastrophen als das zu verstehen, was sie nach ihrer urspriinglichen etymologischen Wort-
herkunft eigentlich bedeuten: Die krisis’ oder die ,katastrophe’ bedeuten im Griechischen Wendepunkte, Kipp-Punkte,
Dienstag, 12. Marz 2024 |1 18:00 Uhr Schwellen, Umkehrméglichkeiten, Ubergangsorte und Umbruchphasen. In der Psychiatrie und Psychotherapie versu-

chen wir gemeinsam mit den Patientinnen und Patienten, diese Wendepunkte eben nicht im Sinne eines vermeintlich

zwangsldufigen Abgleitens ins Negative zu betrachten, sondern als Er6ffnung bislang unerkannter Moglichkeiten und

Gartensaal im Gartenfligel West
Klinik fir Psychiatrie und Psychotherapie
Universitatsklinikum Freiburg
Hauptstr. 5, 79104 Freiburg

neuer Perspektiven, als entscheidende Phasen der Selbstbestimmung und Selbstfindung, letztlich also als Chancen zu
begreifen.

Die bildende Kunst, die im Zentrum der Kunsttherapie steht, kann in Ergdnzung des klassischen Behandlungsangebots
mit Psychotherapie und Medikamenten ganz entscheidend dazu beitragen, diese Chancen zu sehen und selbstbestimmt
zu gestalten. So ist die Kunst zundchst ein Mittel, fliichtige und wenig greifbare Phanomene wie Geflihle und Gedanken

oder, wie Louise Bourgeois sagt, ,Fragmentierungen” und ,Schaden”, die uns das Leben zugefligt hat, zu visualisieren,
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anschaulich zu machen, im Wortsinn begreifbar und unmittelbar erfahrbar zu machen. In einem zweiten Schritt ermog-
licht die gestaltende Kunst es in den Worten von Louise Bourgeois dann aber auch, diese Fragmente und Schéden zu
Jreparieren”, zu ,restaurieren” und ,wieder ganz zu machen”, also kiinstlerische Entsprechungen von Gefiihlen, Ge-

danken und schwierigen Lebenssituationen aktiv zu gestalten und, wenn nétig, zu verdndern. Die eigene kiinstlerische
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Betdtigung stellt so flir Patientinnen und Patienten genau wie fiir unsere Gesellschaft im Allgemeinen eine Moglichkeit
der Wiederherstellung psychischer Stabilitdt in Krisen und Katastrophen dar.

Auch die Betrachtung von Kunstwerken und die innere Auseinandersetzung mit den gewonnenen Eindriicken kann
uns einen Perspektivwechsel ermdglichen und die Augen fiir die Chancen in Krisen und Katastrophen 6ffnen. Die bel-
gische Stadt Brissel ging daher — dem Beispiel Montreals in Canada folgend — im Jahr 2022 sogar so weit, Psychiatern
die offizielle Verordnung eines Museums- oder Galeriebesuchs fiir Patienten mit psychischen Erkrankungen auf Rezept
zu ermoglichen.

Hier in Freiburg diirfen wir Sie in diesem Sinne herzlich — und vollig rezeptfrei — zur Er6ffnung der Ausstellung , Kunst
gegen Krisen und Katastrophen” des Freiburger Kiinstlers Udo W. Hoffmann am Dienstag, den 12. Mérz 2024, um

18:00 in den neu erdffneten ,Gartenfliigel West’ der Klinik fiir Psychiatrie und Psychotherapie des Universitatsklini-

kums Freiburg, HauptstraBe 5, 79104 Freiburg, einladen und freuen uns auf Ihr Kommen.

Udo W. Hoffmann, 2021
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